«Я вырвался как из омута!»
Н.В. Гоголь, «Театральный разъезд после представления новой комедии»

 «Театральный перекур в антракте представления новой комедии»
(постмодернистская трагикомедия)

Вход в здание современного театрального центра. «Слышен отдаленный гул рукоплесканий». 
Режиссер пиесы (выходя).
Я вырвался как из омута! Сам худрук МХТ пожимает мне руку! Вышло всего лишь десять человек во время представления! Это успех! Как бы я очумел лет семь назад, когда я был еще полон идей и знал, что жить невозможно без творчества! Да, теперь я стал гораздо спокойнее… Теперь я понял, что здоровье, а вместе с ним и комфорт, я ни за что ни на какие идеалы Станиславского не променяю… А тогда я был молод. Мне и сейчас всего 25, но тогда-то я был хоть с собою честен! А теперь я, что называется, модный режиссер, с двумя Золотыми масками, журналисты преследуют меня повсюду. Купил квартиру на Патриарших прудах… Постоянно приглашают на телевидение… Кем ты стал! Я стал именно тем, кого ненавидел! А ведь я был невротичным парнем, без денег, без девушек, без признания, и мечтал, мечтал о искусстве, о высоком, о пользе людям! Я мечтал спасти театр! Сделать его живым, чтобы он творил не только для богатеньких эстетов, а для людей, для обычных  людей  из бетонных коробок! Для тех пацанов с района, что накуриваются гашишем, этих пьяных Гамлетов, которые хотят стать реперами, и которые так сильно страдают, так сильно страдают, что сами этого не осознают! Для узбеков, для зэков, для девочек, которые плачут от голливудских фильмов... И для этих эстетов тоже, ведь все они заслуживают любви. А что мне эти премии! Что мне эти аплодисменты и розы! Что мне эти театральные критики! Мне не нужны аплодисменты. Я мечтал, что театр будет изменять людей, действительно их изменять… Если бы все они вышли не произнося ни слова, я был бы счастлив… Не ерундой ли я занимаюсь? Мне нужно знать правду. Останусь здесь (надевает черные очки и заглаживает волосы под шапку, становится неузнаваем). 

Подростки. Парень достает пачку.
Красивая зазноба. А тут точно не спалят? (оглядывается с реальной заботой на зал)
Влюбленный парень. (присматривается в зал). Слава Богу, пока вроде без полиции... (закуривают)
Красивая зазноба. Как тебе спектакль? 
Влюбленный парень. Знаешь, мне понравилось, если честно… А тебе?
Красивая зазноба. Ох…
Влюбленный парень. Ну не виноват я, что мне понравилось! 
Красивая зазноба. Да я не о том. Просто я уже давно не говорю так о спектаклях, понравилось мне или нет. Это глупо, понимаешь? Во всяком случае, это было любопытно. 
Влюбленный парень. Мне только показалось, что актеры плохо играют… 
Красивая зазноба. Ох…
Влюбленный парень. Что?
Красивая зазноба. Неужели ты не понимаешь?
Влюбленный парень. Что я не понимаю?! 
Красивая зазноба. Ну это же, блин, понятно, они специально так плохо играют!
Влюбленный парень. «Специально плохо играют»?!
Красивая зазноба. Конечно. Удивляюсь, как ты этого не заметил. Это сатира, понимаешь? Сатира на актерскую систему! Тут все понятно. Они играют плохо, чтобы показать, как исчерпала себя система Станиславского. 
Влюбленный парень. (в ступоре) А, точно. Да, ты права… 
Красивая зазноба. Очень хороший кстати прием, я его в своей рецензии опишу. Ну что ты загрустил?
Влюбленный парень. Ничего… Просто… 
Красивая зазноба. Да?
Влюбленный парень. Ты такая умная… и красивая… И я постоянно… Ладно… 
Красивая зазноба. Что?
Влюбленный парень. Ничего.
Красивая зазноба. Ох… пойдем уж. (Уходят в двери театрального центра.)
Режиссер пиесы. Сатира на актерскую систему?! А, к черту. Будет что ответить критикам. Плохо играют – сатира на плохую игру. Плохой спектакль – сатира на плохой спектакль. Можно сказать любой бред, главное быть в нем уверенным. Нет, не могу это слушать… (уходит, сталкиваясь в дверях с кричащей девушкой)

Нервная девушка с крашеными волосами (выбегает). Тупая никчемная порнография! Ты просто идиот, что меня привел на этот спектакль!
Веселый уверенный парень. Да успокойся уже.
Нервная девушка с крашеными волосами.. Это просто пошлость, это…это… (задыхается) Я еле там досидела вообще! Я ненавижу, слышишь, ненавижу ваше дурацкое современное искусство! Я тебе этого никогда не прощу, слышишь, никогда! Дай мне сигареты!
Веселый уверенный парень. Тихо, тихо. Держи. А мне понравилось.
Нервная девушка с крашеными волосами. Ну конечно! Таким как ты все такое нравится!
Веселый уверенный парень. (смеется). Ну а что в этом плохого. Красиво, эротично… 
Нервная девушка с крашеными волосами. Идиот!
Веселый уверенный парень. Да что ты так нервничаешь? 
Нервная девушка с крашеными волосами. Почему я нервничаю?!
Веселый уверенный парень. Да, почему ты так нервничаешь?
Нервная девушка с крашеными волосами. Да потому что!.. Я не нервничаю вообще! Просто меня бесит, что куда в театр не придешь, там везде, везде слышишь, одна  тупая порнография!
Веселый уверенный парень. Ну-у, это ты преувеличила. Это наоборот сейчас куча классики идет. И ты об этом знаешь.
Нервная девушка с крашеными волосами. То есть я об этом знаю?
Веселый уверенный парень. Да знаешь ты, вот и все.
Нервная девушка с крашеными волосами. Что я знаю?!
Веселый уверенный парень. Сказать тебе?
Нервная девушка с крашеными волосами. Скажи!
Веселый уверенный парень. Ты уверена?
Нервная девушка с крашеными волосами. Да, я уверена!
Веселый уверенный парень. Да то, что ты хочешь так же попробовать до безумия, до дрожи в коленках, и ты еле там усидела именно по этой причине. Признайся!
Нервная девушка с крашеными волосами. Нет!
Веселый уверенный парень. Признайся и поедем ко мне домой!
Нервная девушка с крашеными волосами. Нет!
Веселый уверенный парень. Да!
Нервная девушка с крашеными волосами. Нет!
Веселый уверенный парень. Да!
…
Нервная девушка с крашеными волосами. Да, черт бы тебя побрал, я хочу этого, ублюдок, я хочу этого уже давно, я ненавижу тебя!
Веселый уверенный парень. Все, все, поехали! Молчи, поехали! (уводит ее)
Чуть позже выходят мужчина в заношенной куртке и мужчина циничный. Закуривают, наблюдают за сценой парня с девушкой.
Мужчина в заношенной крутке. Да-а-а, реакция на спектакль неслабая. 
Мужчина циничный. Такую сцену закатила, что и у меня реакция. 
Приезжий-уборщик. Эй, друг, сигареты не будет?
Мужчина в заношенной куртке. Сигареты? Не, извини, последняя. 
Мужчина циничный. (мимикой приезжему говорит: «нет»)
Приезжий. А-а… (уходит)
Мужчина в заношенной куртке. Черт.
Мужчина циничный. Что?
Мужчина в заношенной куртке. Ничего. 
(бросается к уборщику)
Мужчина в заношенной куртке. Эй, стой! Будет, будет.
Приезжий. Спасибо. (удивленно улыбается)
Мужчина циничный (смеется.) Ты что творишь?
Мужчина в заношенной куртке. Ничего. Помнишь, я на вокзале работал?
Мужчина циничный. Соскучился по народу? (смеется)
Мужчина в заношенной куртке. Нет. И да и нет. Я вот сейчас понял. Я же свое пальто в химчистку отдал, и теперь в этой куртке хожу. И когда в том модном пальто ходил, ко мне никто из приезжих и бомжей не обращался. А тут снова одел эту куртку, я в ней еще давно на вокзале работал, и тут он, видишь, принял за своего. А у меня уже рефлексы. Даже в голове пронеслось: это он - мне? Интеллигент, блин.
Мужчина циничный. Ну, ты отдай тогда всю пачку, друг, что уж тут.
Мужчина в заношенной куртке. Ну да, пачку отдать это преступление уже. Против капитализма.
Мужчина циничный. А не фиг себе голову философией забивать. 
Мужчина в заношенной куртке. Вот так же Клавдий Гамлету говорил.
Мужчина циничный. Ну а как Гамлет-то кончил?
Мужчина в заношенной куртке. Умер.
Мужчина циничный. Ну.
Мужчина в заношенной куртке. Ну так то, и Клавдий также кончил.
Мужчина циничный. Сам ответ знаешь. 
Мужчина в заношенной куртке. Сдаюсь, раз оба умирают, лучше уж жить нормально. 
Мужчина циничный.  (кашляет)
Мужчина в заношенной куртке.  Ты что куришь такое?
Мужчина циничный. Яву.
Мужчина в заношенной куртке. Соскучился по народу?
Мужчина циничный. Нет, просто поддерживаю наш товар. 
Мужчина в заношенной куртке. Ну ты на наших машинах тогда гоняй, друг, что уж тут.
Мужчина циничный. Ну да, если чем-то пользуешься из своей страны это уже преступление. Национализм.
Мужчина в заношенной куртке. А не фиг себе голову патриотическими мыслями забивать.
Мужчина циничный. Вот так же Толстой всем говорил. 
Мужчина в заношенной куртке.  И правильно говорил. 
Пауза. Мужчина циничный рукой сбивает сигарету изо рта у мужчины в заношенной куртке. Дерутся.
Мужчина циничный. Ну и где твое непротивление злу насилием?! (побеждая)
Мужчина в заношенной куртке. Это детерминизм, ублюдок, детерминизм, надо стараться избежать войны!
Мужчина циничный. А если не избежал, а, а?! Давай другую щеку подставляй, чё ты?
Мужчина в заношенной куртке. Дарвина никто не отменял! (делает захват мужчине циничному.) Ну?! Доволен теперь? «Не навреди», кому говорят?
Мужчина циничный. Мы не хотим пощады от наших лучших врагов!
Мужчина в заношенной куртке. Обана, какие мы Ницшеанцы-индивидуалисты и при этом патриоты!
Мужчина циничный. (сбрасывая, в захват) Бердяева ты не курил, сопляк, зато Чехова небось пачками жрал!
 Приезжий. Эй, эй! (оттаскивает мужчину циничного) ты чего делаешь, слышь, не трогай! Эй, эй! (идет на него). 
Мужчина в заношенной куртке. Тихо, тихо, нормально все!
Приезжий. Нормальна?
Мужчина в заношенной куртке. Да, нормально, спасибо. (достает зажигалку). Давай, удачи тебе!
Приезжий. Удачи (улыбается, уходит).
Мужчина в заношенной куртке. (пытаясь закурить) Черт, зажигалку сломал.
Мужчина циничный. На.
Пауза. Спокойно курят. Почти одновременно взрываются, говорят почти одновременно.
Мужчина циничный.  Не надо только опять мне про карму затирать!
Мужчина в заношенной куртке. Не буду я тебе про карму затирать!
Мужчина циничный.  Потому что если ты про карму будешь затирать…
Мужчина в заношенной куртке.  Да успокойся, не думаю я про карму! 
Пауза. Спокойно курят. Так же внезапно взрываются, говорят почти одновременно.
Мужчина циничный. Просто повезло тебе, понимаешь?
Мужчина в заношенной куртке. Да просто подвернулся он, не верю я ни во что!
Мужчина циничный.  Потому что если ты про какую-то взаимосвязь в мире будешь затирать…
Мужчина в заношенной куртке. Да успокойся ты, материалист я!
(пауза). 
Мужчина в заношенной куртке. Как спектакль?
Мужчина циничный. Погоди, отдышусь, ты меня помял сильно.
Мужчина в заношенной куртке. Да ты меня тоже.
Мужчина циничный.  Что с такой жизнью с нашими легкими будет?..
(уходят, кашляя)
Вышел молодой человек, задумчиво курит. Выходит благодушный пузатый предприниматель, встречаются глазами, харизматично подходит к молодому человеку.
Благодушный пузатый предприниматель, театрал. Извините, можно с вами перекурить? Мы с вами в зале не договорили еще, помните?
Очень скромно одетый молодой человек. Да, да, конечно. Буду очень рад.
Благодушный. Вот, я так и не понял, честно говоря, что вы имели в виду тогда про стул?
Очень скромно одетый человек. (нервно) Понимаете, мне правда очень неловко вам отвечать, потому что я не думаю, что мои мысли имеют какую-нибудь ценность. Однако я боюсь, что если я буду молчать, вы подумаете, что я очень гордый или, не дай Бог, умный. С другой стороны, притвориться гордым было бы на самом деле скромно. Но после всего, что я сказал, я уже по глазам вашим вижу, что вы считаете важным мое мнение, и мне придется рассказать вам, чтобы вы сами убедились, насколько глупы мои мысли. Я только одно прошу, можно мне у вас только одно попросить, вы можете меня остановить, когда вам будет скучно?
Благодушный. Да что вы, с чего вы взяли, мне очень интересно.
Очень скромно одетый человек. Это не интересно, уверяю вас. Просто прошу вас, остановите меня, когда вы интерес потеряете… Простите. Я вам тогда говорил, что поставьте вы на сцену простой стул, вот, простой стул, и при правильном маркетинге зритель сможет вывести из стула Канта. Ну, вот глядит он на стул, и думает – «вещь в себе» и так далее и так далее. Главное просто создать зрителю такую установку на внимание, чтобы он понял, что этот стул имеет непосредственное отношение к его жизни. Вот смотрите, мы сейчас с вами курим, да? А что такое курение? С каждым выдохом вы медленно убиваете себя, но – вы медленно убиваете себя и просто дыша, потому что ваше время так или иначе уходит. А курение просто этот процесс жизни ускоряет, так сказать, и тут уже девиз Live fast, die young, живи быстро, умри молодым, понимаете? Это стиль жизни, саморазрушение, своеобразная сделка с дьяволом – я тебе душу, а ты мне удовольствие. Вот так мы и к дьяволу подошли, а все откуда? От того, что мы с вами курим! Просто я акцентировал на этом ваше внимание. 
Благодушный. Знаете, очень может быть… Но мне почему-то кажется, что это все очень отвлеченные понятия, вы уж простите… 
Очень скромно одетый человек. Ничего, ничего, вы правы!
Благодушный. Потому что вот как это я из стула выведу Канта? Звучит может все правильно, но если реально-то говорить…
Очень скромно одетый человек. (возбужденно) Да, да, конечно, вы все очень верно говорите! Канта вы действительно не выведете, хотя по сути это возможно. В этом то и состоит постмодернизм, что…
Очень скромно одетый человек. Вот, да, постмодернизм этот, объясните, почему все про это говорят?
Очень скромно одетый человек. Знаете, я специальных книг про это не читал, сразу говорю. Я просто вот как-то для себя это понял, и могу вам рассказать, но вы мне не верьте, пожалуйста… Вот этот стул Канта – он и есть постмодернизм. То есть, как это вам сказать… Вот вы читаете книгу, да? И на самом деле то, все, что вы читаете, это только текст, вроде простая истина, да? Вот например Шекспир, читаю я Шекспира и тут вижу реплику – «О небо!». 
Благодушный. Так, так.
Очень скромно одетый человек. «О небо»! Вот подумайте, это как же человеку должно быть плохо или хорошо, что он воскликнул – «О небо!». Вот представьте это сейчас, представьте!
Благодушный. Ну, представил…
Очень скромно одетый человек. Чтобы он не другу позвонил, не выругался, и даже не взвыл от боли, а призвал само небо в свидетели. Понимаете, сколько тут мировой скорби заложено, в одном только восклицании! А теперь, теперь идем дальше. Вслушайтесь в слово «небо», что это за слово? Сначала идет «н», «ннн», нннечто тяннучее, длинннное, растянннутое! (делает жесты руками, изображая это) Потом – «е», еее, это движе-е-ение куда-то, «е-е-е», это уже «н-н-е-е-е» получается. И вот – представьте! Первобытный человек! Видит он небо! Познает его. И хочет как то это ощущение передать в речь!  И получается, н-н-н-е-е-е»… 
Благодушный. Бо.
Очень скромно одетый человек. Не просто «бо»! Вы взгляните вот на небо. «Н-н-н-е-е-е» … БО! Горизонталь, «БО», удивление перед этим Объемом, это Общностью, это небо, которое необъятное, которое так далеко расходится! Это понимание, что человек находится напротив огромного мира, огромного неба! «БО» (раскрывает руки  стороны
)! Да ведь только в одном этом слоге и все заключено, вся мировая тайна! 
Благодушный.«БО» (делает то же руками)!
Очень скромно одетый человек. «БО-о-о-о!» И вот от одного слова – «не-бо», я и познаю, что я человек, а мир – мир напротив меня! И этот мир – он прекрасен, он так безумно, бесчеловечно красив! А я стою тут, а этот мир ко мне равнодушен. И так хочется мне, так хочется мне по-буддистски верить, что я часть этого мира, или по-христиански, что все есть Бог, и я тоже его часть! А не получается…
 (пауза)
Благодушный. Красиво.
Очень скромно одетый человек. Красиво.
 Благодушный. (на зал) И люди красивые.¹
Очень скромно одетый человек. Люди? Какие люди? (не видя)
Благодушный. Люди, люди. (пауза) Я с вами не согласен.
Очень скромно одетый человек. Не согласны?
Благодушный. Да. Вы небо любите, а мир не любите.
Очень скромно одетый человек. Не люблю мир?
Благодушный. Не любите. Потому что людей не любите. Иначе были бы его частью. Вы попробуйте «Бо» сделать с любовью.
Очень скромно одетый человек. Б-о… не могу… 
Благодушный. А вы попробуйте так: Бо-о-о-Г.
Очень скромно одетый человек. (смеется) Занятно… И зачем там Гэ?
Благодушный. Гэ! Гэ, хммм… Гэ – это.. это нечто точное, Гэ – это Гора, Гроза, это… Газ! Г – это утверждает, Г - это вера. Перестаньте сомневаться.
Очень скромно одетый человек. Бо-о-о… Не получается…
Благодушный. А я вот могу: Бо-о-о-Г! (со спокойной энергией)
(Пауза)
Очень скромно одетый человек. Не знаю, не знаю… Каждому свое… 
Благодушный. Каждому свое. Вы меня тоже простите, я вовсе никому ничего проповедовать не хочу. Пойдемте, кажется мы заболтались, уже наверно антракт закончился.
(уходят в двери)
Приятный женский голос из микрофона: «Уважаемые зрители: антракт. Драматург этой пьесы настоял на антракте и чтобы вы услышали, что драматург этой пьесы настоял на том, чтобы вы услышали, что драматург этой пьесы настоял на антракте… послушайте, я запуталась, говорите сами, что вы там хотели сказать! Что-что? Сказать свое мнение о спектакле? Я скажу свое мнение о спектакле! Ничего особенного, сплошная рефлексия вот что. И проблемы какие-то надуманные. Вот я, слушай меня, драматург, думаешь, мне приятно каждый раз говорить «Уважаемые зрители: антракт»? Я хочу играть, слышишь, я хочу играть на сцене главные роли!.. А мне приходится говорить «Уважаемые зрители: антракт», из-за того что у меня голос приятный, ой, ну какое достижение, а ты мне там про небо затираешь, тебе сколько лет-то? Трагедия у него в небе, здесь трагедия, дурачок. Отчего ты меня в пьесу не вписал, а? (осознала) Ой. Ой-ой… Простите… Уважаемые зрители… Ну просто (всхлипывая), мне нужно это кому-нибудь сказать… Сцена, сцена так близко… Такое унижение для меня… Я ведь даже и в кино не хочу сниматься, честное слово! Я бы все отдала, лишь бы театру служить… Ладно, ладно. Я себя успокаиваю, не я первая, не я последняя. Хорошо. Извините… (через силу) Ува…Уважаемые зри…ли: антракт!».
(голос должен быть тот же, что перед спектаклем попросит выключить телефоны)
 Антракт. Обязательное для выполнения требование драматурга.

Выходят две женщины, театральные критики.
1 женщина. Я все-таки решила написать рецензию. 
2 женщина. Пожалуй, я тоже. Вы не обидитесь? 
1 женщина. Нет, что вы! Я думаю так… Ну, во первых, он не разочаровал. 
2 женщина. Это точно, не разочаровал.
1 женщина. Зрительским вниманием, конечно, владеет мастерски. Вспоминается Гротовский – «режиссер – профессиональный зритель», помните?
2 женщина. Конечно помню, Юлиуш Гротовский мой любимый гений двадцатого века.² Со вниманием у меня к нему претензий нет. Только вот, скажите, а не думаете, что он переборщил?
1 женщина. Да, определенно! Переборщил это самое лучшее слово. Вот этот мат, эта безудержная эротика. В театре нужно скрывать пороки, а не…ну вы сами выдели… Ну нельзя же БДСМ показывать на сцене, ну право же. Пусть тогда кино уж лучше снимает. (смеются) Ну зачем, (через смех) зачем это на сцену выводить? Все пороки да пороки; ну какой пример это подает зрителям? Разве кому то от этого стало лучше, разве что-нибудь в жизни зрителей от этого изменилось? 
2 женщина. И не говорите. У меня еще вопросы к нему относительно наркомании и курения. Там на сцене так дымят, что я еле до конца досидела, тоже курить хотела.
1 женщина. Тоже самое, никакого уважения и к курящим и к некурящим зрителям.
2 женщина. К тому же, а вдруг молодежь последует его примеру и тоже курить начнет? Мы-то с вами понимаем, что не надо, я уже бросаю, ну а другие люди? 
1 женщина. Ну не знаю, не знаю, мне курить нравится. Я к слову уверена, что это положительно действует на работу мышления.
2 женщина. Ох, знаете, я страшно разочарована, ну как вы можете говорить такие глупости?
1 женщина. В таком случае, этой глупостью грешил и ваш любимый Гротовский! 
2 женщина. Простите, это точная информация?
1 женщина. Книга «К бедному театру», он там пишет, что выкуривает по 40 сигарет в день. Кроме того, курил Евстигнеев, Даль, Ефремов,
Сартр, Твен и Ерофеев,
Фрейд, Фоменко и Высоцкий, 
Маяковский, правда, бросил,
Бродский, правда, не бросал,
А еще Камю, Довлатов,
Шостакович и Вампилов,
Альтюссер, Жене и Гессе,
Мейерхольд! И Достоевский! 
Пастернак и Товстоногов,
Я, Набоков, и Арто, и…
2 женщина. Браво!
1 женщина. А? (удивленно)
2 женщина. Простите, мне кажется, вы совершаете логическую ошибку. 
1 женщина. Логическую ошибку?
2 женщина. Вы говорите, что великие люди часто курят, но при этом вы забываете о всех тех, кто не великий человек и тоже курит, или о всех других великих людях, которые не курили. Хотя бы о Станиславском. 
1 женщина. Да, но разве само это количество…
2 женщина. Не обязательно перерастает в качество. 
1 женщина. Ммм, знаете, возможно, возможно, я и неправа. Но мне нравится.
2 женщина. Вам – да, а другим? Мне нет. Поэтому я и говорю, что нельзя курение и наркоманию на сцену выводить. Потому что режиссер должен нести ответственность перед зрителем. 
1 женщина. Вы теперь у нас за цензуру, значит? Так можно запретить очень много хороших пьес, где курят! Слушайте, может и убийства выводить на сцену нельзя, может нам и Шекспира запретить?
2 женщина. Туше. Не знаю. Но я уверена, что в данном случае так поступать нельзя. 
1 женщина. Знаете, Сартр считал курение «символическим эквивалентом деструктивного обладания всем миром". 
2 женщина. И что же, это хорошо, по-вашему?
1 женщина. Не знаю, кто же его разберет, если честно.
Обе смеются. Тушат и уходят.

Толстая девушка в очках и актриса
Актриса. Режиссер и драматург милахи, просто милахи! Как тебе спектакль? На меня сегодня в душе упал таракан, представляешь? Я голая стою, а он мне на голову падает. Ахаха, ты бы знала, что там за танцы были. Я уж думала, ничего ужаснее сегодня не будет, а этот спектакль вообще ужас, еще ужаснее, чем таракан. Ты чего расклеилась? Из-за этого придурка-то? 
Толстая девушка в очках. Не называй его придурком.
Актриса. Я тебе сотни раз говорила – если он тебя бросил, значит он тебя недостоин. 
Толстая девушка в очках. Не называй его придурком.
Актриса. Придурок он, буду так его называть. Представляешь, таракан? Мы в Макдональдс? Из-за этого дерьма надела новое платье, и зачем спрашивается. Ну чего ты унываешь, ты как будто прям сейчас умрешь.
Толстая девушка в очках. (растеряно зажигая сигарету о фильтр) Разве что от глупости.
Актриса. Ну ты всегда такая глупая. Как думаешь, режиссер меня заметил? Ой, опять ты свои крепкие куришь. Кстати, я же новые духи купила, как тебе? давай прысну. (Хочет спрыснуть ее духами, толстая девушка отворачивается, актриса прыскает не той стороной, попадает в свои глаза. Трет глаза. Толстая девушка поворачивается).
Толстая девушка в очках. Ты что, плачешь?
Актриса. Нет. 
Толстая девушка в очках. Прости, прости меня, я сейчас в депрессии, немного глупая.
Актриса. Ничего, ничего… Ты не глупая… не глупая.
Толстая девушка в очках. Что с тобой? 
Актриса. (импровизируя) Мне просто, просто действительно жаль, что у тебя с ним так вышло… Пойдем в  Макдональдс сейчас?
Толстая девушка в очках. Да… Не знаю… Спасибо. Знаешь, этот спектакль…
Актриса. Этот спектакль большой вопрос, потому что я не могу решить, что ужаснее, танцы с тараканом на голове или эти наркоманы, эти извращения и вся эта остальная пошлость. 
Толстая девушка в очках. Да нет же!
Актриса. Как нет же? Да «да» же! А какие там песни, неужели нельзя, ну, например Баха сыграть, обязательно этот современный отстой?
Толстая девушка в очках. Отстой твой Бах.
Актриса. Бах отстой? И Бетховен отстой? Слушай, ты меня прости конечно, но ты очень глупая в вопросах искусства, может в математике ты и шаришь в этом своем универе, но душа твоя…уж простите.
Толстая девушка в очках. Что моя душа?
Актриса. Как тот таракан в моем чистом, 
Толстая девушка в очках. ага!
Актриса. Хрустальном, 
Толстая девушка в очках. ага!
Актриса. Дворце
Толстая девушка в очках. ага!
Актриса. Искусства!  
Толстая девушка в очках. Ага, может я и сама таракан??
Актриса. Ой, ну хватит, нормально ты выглядишь, эти все твои комплексы… Я сколько раз тебе говорила, надо любить себя такую, какая ты есть (спрыскивается духами нормально). Пойдем в Макдональдс уже.
Толстая девушка в очках. Иди сама.
Актриса. Ты чего, обиделась, дурочка?
Толстая девушка в очках. Нет, я не обиделась. Это ты на Баха обиделась. 
Актриса. Я обиделась? Хахаха.
Толстая девушка в очках. Может Бах и хорош, но я не могу его слушать.
Актриса. Почему-у-у? А, впрочем, понятно…
Толстая девушка в очках. Потому что его слушать надо на концертах. А времени нет. 
Актриса. Ну и?
Толстая девушка в очках. А ты его в наушниках в плеере слушаешь.
Актриса. Ну и что, я же аудиозапись из концерта слушаю! 
Толстая девушка в очках. Да не в этом дело… Просто звуки другие.
Актриса. Ах, звуки! Главное Бах, а не звуки! Да какая разница, в наушниках или на концерте! Знаешь, если ты не можешь понять Баха и без концерта, значит ты просто недостаточно развитая.
Толстая девушка в очках. Ну да… А почему ты современную музыку не можешь понять тогда?
Актриса. Потому что это не высокое искусство, как ты не понимаешь? Я уж лучше все-таки знаю, я в гуманитарном вузе хотя бы!
Толстая девушка в очках. Ну да… 
Актриса. Пойдем в Макдональдс уже, чего ты тут встала? Да…тебя…не сдвинешь. Вторую курить? Ты очумела? 
Толстая девушка в очках. Помнишь как там пели в этом спектакле… «Я хотел бы остаться с тобой… Просто остаться с тобой… Но высокая в небе звезда… Зовет меня в путь!».
Актриса. Ну да, неплохо. Но это мейнстрим, понимаешь? Тут нет содержания глубокого.
Толстая девушка в очках. То есть?
Подходит бомж.
Бомж. Милые дамы, у вас сигареты не будет?
Актриса. У меня только с ментолом.
Бомж. Ментол мне друг, потенция дороже. ³
Толстая девушка в очках. Держите мои (лезет в сумку за пачкой).
Актриса. Ну а о чем там поют? Я хотел бы остаться с тобой, просто остаться с тобой, но высокая в небе звезда, зовет меня в путь, просто набор слов…
Бомж. Группа крови! На рукаве!
Актриса. У вас СПИД?! Уходите отсюда пожалуйста, ахахаха.
Толстая девушка в очках. Постойте… Вам эта песня знакома?
Бомж. Я, девушка, эту песню своей любимой пел, 10 лет назад! 
Толстая девушка в очках. А где она сейчас?
Бомж. Мы простились с ней. 
Толстая девушка в очках. Почему? 
Бомж. Как сказать… Скажу так, у меня были высокие идеалы. И мне пришлось ее оставить.
Актриса. Что за глупости, разве можно оставить любимого человека из-за чего-то там?
Бомж. Можно, девушка, можно. Гамлет Офелию оставил. Гектор Андромаху оставил. 
Актриса. Да он учен, хаха!
Толстая девушка в очках. И меня парень оставил. 
Актриса. И вы нас оставьте, пожалуйста, хахаха. ( Бомж уходит). Ты с ума сошла, ты чего на него так пялилась? Идем в Макдональдс, я есть хочу ужасно, хоть по дороге поговорим. Этот милый режиссер…
Толстая девушка в очках. Не пойду я в Макдональдс!
Актриса. Что? 
Толстая девушка в очках. Я… я сажусь в диету…
Актриса. О Господи, ну какая это глупость, я тебе сто раз говорила, ты должна себя любить такой, какая ты есть!
Толстая девушка в очках. А не работает это.
Актриса. Ну это бред, ты же понимаешь, что тебе просто навязывают образы из рекламы, как надо выглядеть. Пойдем в Макдональдс…
Толстая девушка в очках. Да мне плевать. Мне плевать на эти истины, на твоего Баха, на эти штампованные советы! Надо будет маркетингу подчиниться, я подчинюсь! Потому что там танцевали красивые, стройные девушки…
Актриса. Глупая!
Толстая девушка в очках. Послушай меня хоть раз! Говори сколько угодно про свое высокое искусство, а я сажусь в диету, и больше никогда в этот чертов Макдональдс не пойду. Почему он меня бросил? Почему я не желанна? Почему он бросил меня по интернету, я не хочу так жить…Я хочу красивого мужчину, я хочу, чтобы меня любили, я хочу уметь любить других людей, я хочу слушать такую музыку, какая мне нравится! Потому что от трехминутной американской попсовой песни я испытываю такой катарсис, такой духовный подъем, такую чистоту, такое наслаждение, которое не испытываю за два часа спектакля за 1000 рублей 4! Ты права, везде реклама, везде Голливуд, ты права, но тогда я… Я принимаю правила игры! Я похудею, я перестану учить эту чушь в институте и открою свой бизнес, я займусь своей внешностью, я буду как эти голые девушки в спектакле, да, да, как эти пошлые образы! И не надо мне говорить, что хорошо, а что плохо, это давно нам уже сказано! Все просто, понимаешь, все просто: честность и смелость. Честность с самой собой и… смелость в своих мыслях! Пусть я таракан, но я не буду оправдываться какой-нибудь чушью про то, что я умна, или про то что у меня якобы хороший характер. Я свой хрустальный дворец себе выстрою! Я хочу быть счастливой, слышишь! Я всему миру скажу, что я буду счастливой! Назло всему этому! Я пройду через все унижения, через спорт, через сомнения, потому что это мой выбор! Может я и Баха полюблю, но я буду, буду, буду счастливой и здоровой! 
Актриса. О Господи, да будь ты счастливой, кто ж тебе мешает!
…
Актриса. Разоралась. Ладно. Мы завтра помиримся, да?
Толстая девушка в очках. Нет, прости. Мы с тобой дружим уже 7 лет, но…
Актриса. Ох, ладно, завтра помиримся. Пока-а-а. (уходит)
Толстая девушка в очках (идет в другую сторону, куда ушел бомж). Но высокая в небе звезда… зовет меня в путь…

Выходят возбужденный литературовед, надменный литературовед, хладнокровный радикальный черноволосый скептик.
Возбужденный литературовед. Кто ж этого гения разберет без высшего филологического образования!
Надменный литературовед. Я все-таки думаю, вы его переоцениваете. Даже сверхдетерминированность его сценических символов не оправдает его совершенно неверного подхода к постструктуализму. 
Возбужденный литературовед. Оправдывает, если его своеобразная сознательная иррациональность не вступает в противоречие с философией логики смысла Делёза де-факто!
Надменный литературовед. Ну, это уже ребячество.
Возбужденный литературовед. Ну а как вы объясните его отношение к феномену садомазохизма?
Надменный литературовед. Для меня совершенно понятно, что в первом акте он рассматривает садомазохизм с позиций Ницше. Нивелирование принципов индивидуации.
Возбужденный литературовед. Ну, ну!
Надменный литературовед. Отказ от своей сущности, дионисизм. Затронута проблема отказа от конкуренции в современном капиталистическом пространстве.
Возбужденный литературовед. Вот именно, отказ от конкуренции! Помните эту потрясающую метафору во втором акте, где Антигона бьет себя хлыстом? Это несомненно аллюзия на ту постановку, о которой мы тогда говорили. Потому что это неофрейдизм, мой милый коллега, он руководствуется неофрейдистскими понятиями! Совершенно понятно, что в середине второго акта после антракта, он…
Скептик. …сбежал, чтобы не слышать вашей чуши.
Возбужденный литературовед. Молодой человек!
Надменный литературовед. Молодой человек!
Скептик. Не могу молчать, как Антигона. Я лично знаком с режиссером, и знаю, что он ничего такого туда не закладывал.
Возбужденный литературовед. Ах, ты!..
Надменный литературовед. Молодой человек, позвольте вас просветить, что даже если не закладывал, как вы пошло выражаетесь, сам спектакль…
Скептик. Является актом творения бессознательного?
Надменный литературовед. Да, потому что архетипы…
Скептик. Говорят вместо нас и без нашего ведома?
Надменный литературовед. Именно, поэтому…
Скептик. Поэтому то, что вы увидели, уже самоценно по своей сути?
Возбужденный литературовед. То есть?
 Скептик. То есть важно лишь то, что вы увидели, а не то что имел  виду автор?
Возбужденный литературовед.  Как же я смог бы увидеть в спектакле то, что автор туда не закладывал!
Скептик. Ну увидели же.
Возбужденный литературовед. Я…
Надменный литературовед. Постойте, коллега, постойте. Давайте спокойно выслушаем этого самоуверенного молодого человека. Продолжайте, пожалуйста.
Скептик. Ваша ошибка в том, что вы самоуверенны настолько, что беретесь трактовать автора. А ваша ошибка в том, что вы боитесь признать, что главное теперь в творчестве интерпретатор, а не автор. 
Возбужденный литературовед. Простите, то есть режиссер туда ничего не закладывал? 
Скептик. Это не ваше дело. Вы все равно поймете по-своему.
Возбужденный литературовед. То есть я не могу понять, что имел в виду Шекспир?
Скептик. Сможете, но это будет лишь иллюзия понимания.
Надменный литературовед. Я вас не понимаю. 
Скептик. Дайте огня.
Надменный литературовед дает спички.
Скептик. (закуривает). Понимаете, наша мысль работает как эта коробка спичек. О фосфор книги вы зажигаете спичку вашего критического анализа, вашего восприятия. И высекаете огонек мысли. Сама по себе книга вам никакого познания не даст. Книга лишь ставит вопросы, а вы даете на них ответ. 
Надменный литературовед. В чем же назначение тогда театра и литературы и искусства?...
Скептик. А в театральном перекуре. Мы, зрители, получаем вопросы, над которыми мы задумываемся и в перекурах даем на них ответ. 
Возбужденный литературовед. А автор? Разве не интересно следить за работой его мысли?
Скептик. Какой автор? Фосфор? Текст? Огонь мысли рождается лишь от вашего восприятия и озаряет нашу пещеру черепа светом и тенями иллюзий. Есть только текст.
Возбужденный литературовед. Текст, ага? Известная точка зрения. Но разве вам не скучно читать? Не скучно читать не Шекспира, а только текст?
Скептик. Я знаю одного молодого человека, который от одной реплики Шекспира поверил в Бога. Весь Шекспир заключен лишь в одном слове, в любом слове. Все заключено в нас. Я с вами есмь и Шекспир, и Ницше, и Бах и этот режиссер. 
Возбужденный литературовед. Это эгоцентризм.
Надменный литературовед. Это максимализм.
Скептик. Может быть. Объясните мне тогда без ваших заумных терминов, почему какое-то глупое произведение, вроде заляпанной краской репродукцией Моно Лизы продают за десять тысяч долларов?
Возбужденный литературовед.  Без заумных терминов?..
Надменный литературовед. Дайте подумать…
(Не выдержав)
Надменный литературовед. Тут все просто, это искусство ради искусства, оно лишено смысла.
Возбужденный литературовед. Такой бред существует для таких же чокнутых эстетов.
Скептик. А я вам наконец объясню простыми словами, как понимать это современное искусство. Заляпанный краской холст дает вам возможность рассуждать об этом сколько угодно. Он же дает вам маленький намек на то, о чем рассуждать. 
Возбужденный литературовед. Это какой-то эгоизм.
Скептик. В театре этого еще не произошло, в отличии от живописи.
Надменный литературовед. Молодой человек, форма не первична!!!
Скептик. Я лично нарисую и подарю вам Черный квадрат Малевича, чтобы вы выбили из головы эту дурь.
Возбужденный литературовед. По вашей логике, так и жемчужины мирового художественного искусства бессмысленны?
Скептик. Высокое искусство перестало им быть. Так называемые необразованные люди не понимают всей гениальности Баха, а вы не понимаете всей гениальности современной популярной музыки. Только вы к тому же повышаете свое чувство собственной важности, элитные вы бестолочи. Вы мне сейчас много можете сказать, может быть, я неправ. Но я не боюсь говорить вам такие неправильные мысли, потому что я лишь задаю вопросы. 
Возбужденный литературовед. Потрясающая позиция для защиты! Снимаете с себя всякую ответственность!
Надменный литературовед. Хе-хе-хе! Пойдемте, коллега, это всего лишь юношеский максимализм. (уводит кричащего возбужденного литературоведа)
Возбужденный литературовед.  Это я Шекспира не пойму! Я этим всю свою жизнь занимался, а ты пришел, нахал, говори свое имя, я на тебя критическую статью напишу!
Скептик уходит. 

Новоиспеченные полубезработные приятели (40-50 лет). Появляются незаметно и как будто ниоткуда. 
Розенкранц. (скрытно наливая коньяк в пластиковые стаканчики)  Ну это, брат, мне не понятно… Вот не изволите-с объяснить мне, на кой черт там все эти цитаты из книжек, на кой черт там постоянно какого-то цитируют, ну неужели нельзя просто своими словами сказать? Отнекиваются, постмодернизм у них, мол. А всё потому что кризис, брат, кризис в театре, никто умного ничего придумать не может…  Молодое поколение так все только в телефон тыкают, (передавая один стаканчик) кризис мысли, брат, понимаешь! 
Стоппард. Я…
Розенкранц. Держите, держите, в современном искусстве без бутылки не разберешься. Вот извольте-с объяснить, ну а как тут иначе-то, брат, объяснить? (пьют)
Стоппард. Извольте, легко! Вот вы меня давеча «братом» назвали, и все время приставку «с» на конец слова прибавляете. А зачем вы это делаете? «Брат» это только во времена Достоевского такое, брат, выражение было. 
Розенкранц. Что вы имеете в виду!?... (не удержавшись):  «–с». (при каждом «с» делает глоток)
Стоппард. А то что, брат, вы сами прекрасно знаете. Что мы с вами в пьесе находимся, и реплики из пьесы говорим… Но вы про это не думайте, лучше вам про это забыть, не думайте об этом!!! А то разрушите четвертую стену ненароком, это ведь катастрофа будет 6. Да не глядите вы в зал, я уже жалею, что вам сказал! Выпейте, выпейте. А цитируют там, брат, мысли, потому что все до нас уже было сказано. «В конце концов, не скажешь ничего уж, Что не было б другими раньше сказано». Это, брат, винюсь, я тебе из «Евнуха» Теренция процитировал, а Теренций давно жил, брат, давно. Вот Гоголь, брат, тоже написал пьесу, называется «Театральный разъезд после представления новой комедии», такая же там по сути ситуация, и мысли, брат, там такие же, что и у нас.  Только форма, брат,  другая, понимаешь? А содержание-то, содержание то же самое. В той пьесе, брат, часто говорят «брат» например. Вот само слово «брат» - это понимаешь ли… Это форма. А содержание то, брат, вечно. Только, брат, ставят спектакли часто в устаревшей форме, брат, и, брат, не понятно уже, брат, ничего. А новая форма, брат, вишь, не нравится никому.
Розенкранц. Позвольте-с, позвольте-с, это-с как же-с это мы-с с вами-с в пьесе находимся? …-с
Стоппард. А очень, брат, просто, брат, как и все эти зрители в этом зале. Не гляди туда, я сказал, испортишь мне всё! Все мы, брат, находимся в пьесе, слова разные говорим, живем, чувствуем. И играем мы постоянно, брат, постоянно мы играем, и больно нам от этого, и весело. А потом пьеса наша кончается, и не играем уже… Но ты, брат, лучше про это не думай. Если об этом задумаешься, так одни проблемы будут, метафизикой какой-нибудь увлечешься, свободна твоя воля или несвободна… Пойдем-ка, брат, лучше в буфет, кофе… кофей выкушаем… Эта вот форма, брат, иногда творчество совершенно непонятным делает!
Розенкранц (пьяный). Пойдем-с, брат-с,. Как-с задумался, так-с и говорить непонятно-с начал-с. 
(Уходят не в театр:
Стоппард. Так-то, брат, брат, брат. Брат, это, брат, брат. Это бра-бра-брат, брат-тбарбар. 
Розенкранц. С,с,с,с! Ссс – ссс! Сэсэсэ-сэсэс…  с).


Режиссер пиесы (выходит с бутылкой, уже немного пьяный). Пить! Пить! Кто я в этом мире? Кому я нужен как творец? Пить…
Голос из зала. Не пей!7
Останавливается. 
Режиссер пиесы. (с сомнением) Пить?.. Конечно, пить! Я понял, понял… Я всего лишь человек, который в этом мире ничего не решает, и никому от меня ни тепло ни холодно…
Другой голос из зала. Не пей!
Пауза, борьба мыслей.
Режиссер пиесы (с отчаянием) Будь проклят этот чертов театр! Истина в вине! Хайям! (молитвенно сложив руки, как «аминь»)
Голос из зала. Живи!
Режиссер пиесы Жизнь, жизнь, тупая ты коняга! 
Голос из зала. Твори!
Бросает бутылку в двери театрального центра. Опустошенно смотрит на осколки дверей декорации. Пауза. Возможна тихая, чуть нарастающая музыка.
Два голоса из зала. (громко) Живи! 
Режиссер пиесы. (задумчиво, как бы вспоминая что-то) Ведь в этом цирке лишь два пути… Суицид или стоицизм… 7
Три голоса из зала. (еще громче, далее по нарастающей) Живи!
Режиссер пиесы. И если выбрал не суицид…
Четыре голоса из зала. Живи!
Режиссер пиесы. Тогда терпи, хватит ныть, дай во всю идти.
Выходят персонажи. Живи!
Режиссер пиесы. И да, мы ссым, каждый ссыт, страх и солипсизм...
Все, хором. Живи!
Режиссер пиесы Но на зло миру мы взлетим среди суеты. 
Все и режиссер пиесы. Но на зло миру мы взлетим среди суеты. (x2)
Пьяный Розенкранц. Конец Антракта! –с. (Не удержавшись, глоток украдкой, подмигивает). 8
Конец.


Примечания переводчика. 
1. «И люди красивые (на зал)». Заигрывание с залом. А. Забара несомненно отталкивался от своей теории «театральной реальности». По его мнению, существует три театральных стиля: условность, реализм, и соединение их – «театральная реальность». Условность есть необходимая «прививка», которая дает зрителям понять, что действие на сцене нереально. Тем самым выстраивается намек на диалог со зрителем. Вербатим, таким образом, торжество условности. Театральная реальность – это то, что Забара выражает «догадкой о том, что мы, актеры, в пьесе», что так же использует Ануй, Беккет, и Стоппард. Прививка условности в способе «театральной реальности», таким образом, создает диалог, но не нарушает реализма пьесы, так необходимого для логики психологизма. Примечательно, что очень скромно одетый человек, не любящий людей, зрителей не видит. 
2. «Конечно, помню, Юлиуш Гротовский мой любимый гений двадцатого века». Имеется в виду Ежи Гротовский, польский режиссер. Скорее всего, сатира на необразованного театрального критика. Возможно, дело в необразованности молодого автора. С позиции нашего времени, мировое признание автора нивелирует его неточность. 
3. «Ментол мне друг, потенция дороже». Парафраз выражения «Сократ мне друг, но истина дороже». Среди мирового театроведческого сообщества до сих пор не установилось единое мнение, может ли этот парафраз выражать фрейдистские взгляды молодого драматурга. Следует отметить, что профессор Гарвардского университета, д-р Faust-Ray, написал своё известное исследование критики философии Ж. Делёза «Amikus Mentol…», избрав эпиграфом именно эту фразу бомжа. 
4. «Потому что от трехминутной американской попсовой песни я испытываю такой катарсис, такой духовный подъем, такую чистоту, такое наслаждение, которое не испытываю за два часа спектакля за 1000 рублей». Известный чешский театровед Я.Я. Арабаз считает эту реплику автобиографической. Из переписок социальной сети «Вконтакте» А. Забара с И.Вырыпаевым от марта 2016 года было вычислено следующее сообщение: «Я испытываю невыносимое раздражение, когда какой-то переводчик пытается сравнить меня с моим персонажем! Я действительно считал, что песни Ланы дель Рэй несут в себе столько же смысла и красоты, что и лирика Гете… Однако пытаться меня, умершего уже, в вашем далеком 2061 году, затянуть в свой литературный дискурс!.. Иван Александрович, поспособствуйте, прошу вас, это, в конце концов, невыносимо!». 
5. Простите. Мне казалось, я умный.
6. «А то разрушите четвертую стену ненароком, это ведь катастрофа будет». Автор  потихоньку нарушает последние черты реализма созданной им театральной реальности. Характерно, что в этом высказывании впервые раскрывается не психология персонажа через актера, а психология актера через персонажа. В последующих его произведениях, например в пьесе «Отстань от меня, глупый переводчик» (2016 г.), это черта часто является стержнем действия. 
7. «Ведь в этом цирке лишь два пути. Суицид или стоицизм». Цитата из стихотворения «Башня из слоновой кости» современного русского поэта Мирона Яновича Федорова, включая «Но на зло миру мы взлетим среди суеты». 
8. «Конец Антракта». Пьеса теряет свою иллюзию реализма, форма разрушается и произведение все больше становится автономным от автора, унося тебя, читателя, да, именно тебя!, в дали бесконечного становления творчества художника внутри твоего существа. 
8. P.S. Сегодня обедал у Тома Стоппарда. 
9. Хлеб.
10. Яйца.
11. Молоко.
12. Мама, я не могу разобрать, что ты в этом списке написала!
13. «О художественной целостности спектакля» А.Д. Попов. 
14. Как жаль, что пора закончить. 
15.



29. 




Примечания автора.
Примечания переводчика вполне можно поставить на сцене.
Примечания переводчика.
Этим автор хочет сказать, что все дальнейшее творчество любых режиссеров будет интерпретацией «Примечаний». Даже если режиссеры не признаются (лицемерие).
� Актерам разумно будет использовать в этом отрывке Психологический жест М.А.Чехова и (желательно-необязательно) ознакомиться с циклом лекций д-ра Р.Штайнера «Образование речи и драматическое искусство» (прим. автора). 





